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CASA DO FINITO
Patricia Wagner

A Casa do Finito, exposi¢céo individual de Alan Fontes na Galeria Albuquerque
Contemporénea, apresenta a produgdo recente do artista em |o|eno| consondncia
com a trajetéria e a gramdatica singular estabelecida por ele ao longo dos dltimos
anos: a imagem pictérica e o espago real, a re|ogéo entre o cinza e uma paleta
cromdtica minima e pon’ruo|, a disfingdo entre o p0b|ico eo privodo, O que pertence
ao individuo e & histéria. A esse conjunto pouco linear de interesses, soma-se uma
investigacdo acerca da natureza da imagem e da capacidade desta de afetar
tudo que a cerca, no limite po’rencio| e indeterminado que ela estabelece com o

ObSQI’VOCIOF.

A Casa do Finito é também o nome da instalacdio que nomeia a mostra. Trata-
se da representacdo de um ambiente de trabalho: um escritério - ou, como a
pandemia da Covid-19 consagrou nomear, home-office - tipico de uma casa de
classe meédia, cuja mobilia foi executada para as dimens&es arquiteténicas em que
estd instalada. Mesmo que ndo hojo livros ou obje’ros suficientes para ocupar a
gronde estante, ela estd la, com espacos vazios e preenchidos por uma coletdnea
de imagens nada casuais. Diante da tela, uma espreguigadeiro atada a ela por
fios expande a percepcdo do observador para além do campo da representacdo
pictérica, criando uma contraposi¢céio enfre imagens de naturezas distintas. Ao
incorporar elementos do mundo em sua obra (num procedimento que alude ao
que Robert Rauschenberg fizera nos anos 50, com os Combine paintings), Fontes
parece discutir os limites e a liberdade da representacdo, enfatizando o lugar

indeterminado no quo| a materialidade da espreguigodeiro estaria situada.

J& na organizacdo da tela, a estante ¢, ao mesmo tempo, {iguro e fundo para
uma co|egdo pessoo| de imagens que se apresentam como signos ou vestigios de
uma presenca-auséncia. Livros, fotos, obje’ros e recortes de jorn0| séo indices da
falta de o|guém cujo celular ainda estd com a tela acesa e que talvez ndo tenha
percebido que uma gOrrofo estd prestes a cair co chdo. Enquanto signos, tais
elementos agem em sentido correlato na re|ogdo que estabelecem um com o outro,
ou como um circuito de ideias, preferéncias e gostos pessoais. No dmbito de tais
conexdes, as trés gorrcncos de coco—co|o, em referéncia & obra de Cildo Meireles
- Insercdes em Circuitos |deolégicos, de 1970 -, funcionam como um fragmento
que ilumina o todo. Elas reforgom o cardter eminentemente politico da estrutura
de significogées tecida em torno dos diversos elementos na estante, conjugondo,

assim, um imagindrio de davidas e de incertezas.

HOUSE OF THE FINITE
Patricia Wagner

Alan Fontes solo ex/vib/ﬁon, "The House of the Finite " af A/buquerque Contempordnea
Go//ery/ presents the artist’s recent work in full consonance with the unique frajectory
and grammar established by him over the past years: the /oicforicr/ image and real
space, the re/@ﬁonshlp between gray and a minimal and puncfuo/ chromatic po/eﬁel
the distinction between pub/lc and private, what be/ongs to the individual and hisfow
To this nonlinear set of interests, there's an exp/or@ﬂom about the nature of the image
and its capacity 1o affect everwhmg around It in the pofenﬁa/ and indeterminate limit

it establishes with the observer.

"The House of the Finite”is also the name of the installation that names the exhibition. It
represents a workspace: an office or, as the Covid-19 pondemic popu/@r/'zec// a home-
office Typﬁca/ of a middle-class home‘ whose furniture was made for the architectural
dimensions in which it’s installed. Even if there aren’t enoug/w books or objecfs to fill
the /Qrge she/f it stands there with empty and occup/ed spaces filled by a collection of
non-random images. In front of the screen G /ounger tied to it with cords exp@nds the
observer's perception beyond the realm of p/dori@/ representation, creafing a confrast
between images of different natures. By incorporating elements from the world into
his work (a process reminiscent of what Robert Rauschenberg did in the 1950s with
Combine pomﬂngs), Fontes seems to discuss the limits and freedom of representation,
emph@srzmg the undetermined p/ace where the m@ferio/#y of the /ounger would be

located.

In the organization of the canvas, the shelf serves simu/mneous/y as ﬁgure and
b@ckground for a persono/ collection of images that present themselves as symbo/s
or traces of a presence-absence. Books photos, objects and newspaper clippings are
indicators of someone’s Qbsence/ whose phone screen is still on, and who perh@ps
didn't notice a bottle about to fall. As symbo/s, these elements act in a correlated way
in the re/@ﬁonshlp Hvey establish with each oﬂver, or as a circuit of /de@s, prel[erencesl
and persona/ tastes. In the context of such connections. the three Coca-Cola boﬂ/es,
referencmg Cildo Meireles work “Insertions into /deo/ogica/ Circuits from 1970 serve as
a fr@gmenf that illuminates the whole. T/ﬂey reinforce the emmerﬁ/y po//ﬁco/ character
of the structure of meanings woven around the various elements on the she/f thus

Combmmg an imagery of doubts and uncertainties.
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Como é recorrente na produgdo do artista, ndo hd figura humana em suas telas.
Talvez porque ndo seja possive| Nno uso que faz do cinza em suas pinturas. Fontes
decidiu incorporar essa cor como uma pele em suas obras, como uma forma
de apagamento, para anular o real e fazer a pinfura forte diante da realidade

material e ordindria dos objetos.

Na histéria da arte, o uso do cinza como uma pelicula que se assenta sobre a
pintura remonta & ldade Média. A técnica de pintfura monocromdtica em tons
de cinza é chamada de grisalha e no uso que o artista faz dela ndo hda nenhuma
neutralidade, mas uma laténcia que sustenta um tempo imemorial, mitico ou
ficcional. Um fempo que ndo se reduz ao cronos, & sua linearidade, mas um tfempo
que estd fora da histéria. No dmbito dessa suspensdo ’remporo|, promovidc: pe|o
grisalha, o encontro (ou o confronto) do LP, do celular, das imagens de guerra
pe|o mundo, de um tornado disrup’rivo e da diacronia - represen’rodo pe|o obra
Perfect Lovers, de Felix Gonzalez-Torres - coadunam com uma temporalidade

ruinosa, que imprime na tela um sentimento de permanente melancolia.

Na série Livro de Pedra, as relacdes entre pintura e objeto, imagem e matéria
ganham nova espessura. Um conjunto de imagens criadas a partir de arquivos
fo’rogrén(icos de paisagens urbanas encontra no obje’ro escultérico de concreto seu
suporte, cuja forma sugere @ de um livro. A mu|’rip|icio|oo|e imagetica, construida
pelo artista nos livros em exibig(”]o, reo|go a dimensdo publica da arquitetura em
composi¢cbes ora monumentais, ora prosaicas. A arquitetura, como obra de arte
cuja percepgdo pe|os massas se dd por meio do uso, diferenciase da confemp|c1gdo
individualizada, de uma re|ogdo privada entre o observador e a obra, o que
confere a ela desde sempre a vocac@o de ser a portadora de uma memoéria
coletiva. J& o livro, obje’ro que representa o dpice da confemp|ogdo individual
(aspecto que a arte, em suas variadas formas expressivas, deixou de privilegiar),
vive, na atualidade, seu momento de maior ameaca e desprezo. Ao espalhar
o pobd do tempo, Fontes pe’rrifico as re|ogc”)es infernas que as imagens poderiom
sugerir para reo|gor as associagdes externas e ambivalentes entre o objeto livro e

a membdria coletiva.

As is recurrent in the artist’s producﬁon/ there are no human f/’gures in his paintings.
Perhops this isn't possr’b/e in his use of gray. Fontes chose to incorporare this color as a
skin in his worksl as a form of erasure, 1o nu///‘z[y re@/iw and make painting stand strong

against the ordmary material re@/ﬁy of objecfs‘

In art /visfory, the use of gray as a /oyer that settles over the painting dates back to
the Middle Ages. The monochromatic painting fechmque in shades of gray is called
griscu’//e and in the artist’s use of it there’s no neufrc:/ify/ but @ /crfency that supports an
imme@surob/e, mwhico/, or fictional time. A time that doesn’t boil down to Chronosl its
/ine@rﬁy‘ but a time that's outside o{/visfory, Within this fempor@/ suspension, promofed
by grisaille the encounter (or clash) of the LP the cellohone war images from around
the wor/d, a C//'srupﬂve Tom@do‘ and C//OC/WFOFW - represenf@d by the artwork “Perfect
Lovers” by Felix Gonzalez-Torres - converge with a ruinous femporo//’fy, imprinting on

the canvas a permanent feeling of melancholy.

In the "Book ofoone”ser/‘es, the re/@ﬁons/ﬂips between painfing and objecﬁ image, and
maffter gain new c/epfh A set of images created from phofogr@phic archives of urban
/Ondscgpes finds its support in the scu/pfura/ concrete object whose form suggests a
book. The artist’s imagery mu/ﬁp/(cﬁy d/sp/@yed in the exhibited books High/ighfs the
pub//'c dimension of architecture in compositions that are sometimes monumenfo//
sometimes prosaic. Arch#edure, as an artwork whose perception by the masses comes
f/ﬂrough use, differs from individualized Confemp/aﬂon, a private re/@ﬁonship between
the observer and the Orfwork which makes it mherenﬂy a bearer of collective memaory.
However, the book an objecf representing the p/nn@c/e of individual Confemp/oﬂon
(an aspect that art, in Ifs varied expressive z[orms, has ceased to pr[v//ege), Currenf/y
faces its greatest threat and disdain. By spreading the dust of time Fontes petrifies
the internal relations that images m/ghf suggest, emph@sfzmg the ambivalent external
associations between the book objecf and collective memory.

If Through the previous series, the artist discusses the links between individual and

collective memory, their re/@ﬁonshipsl porousness, and Conf/icfsl in the "Finite Series” he
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Se, por meio das séries anteriores, o artista discute os encadeamentos entre
membdria individual e meméria co|e+ivo, suas re|og6€s, porosidodes e conﬂi’ros, na
Série do Finito ele adiciona uma investigacdo sobre @ propria natureza expressiva
da imagem em uma constru¢do que mobiliza as nocdes de meméria, montagem
e dialética. Nos quaftro dl’p’ricos, monumentos e edificogées em um lado s&o
confrontados com pinfuras abstratas de pince|odos expressivas em oufro, as quais
dominam a quase totalidade da tela. Em o|gumos delas, como um mintsculo
frogmenfo enxer’rodo, a representacdo de um tornado sinaliza a desordem do
mundo contempordéneo. Encaradas em confronto o|io|é’rico, as telas ddo conta do
colapso de um projeto racionalista eutépico de ordenogdo da vida, com o qual a

modernidade flertou em diversos momentos.

Como tema, a arquitetura é, para Alan Fontes, portadora de histérias individuais
e coletivas. Uma narradora arguta, que dd visibilidade a projetos estéticos,
politicos, sociais ou econémicos. No édmbito doméstico, é fonte privilegiada para
a compreensdo de um repertério simbélico das formas do viver. Mas é na tensdo
construida entre o publico e o privado que, em A Casa do Finito, a “arte do espaco’
ocupa, por metonimia, a tarefa de ser o o|up|o do tempo. E é por meio dessa
re|ogdo espaco ’remporo| que o arfista convida o observador & tarefa sensivel de
ver em estado de alerta. Apenas sob essa condigdo as imagens podem resguordor

suas memorias e a possibi|io|oo|e de serem sempre ques’rionodos.

adds an exp/or@ﬂon about the very expressive nature of the image in a consfruction
that mobilizes notions of memory, montage, and dialectics. In the four C/ipfychs,
monuments and bui/c/mgs on one side are confronted with expressive brushstroke
abstract paintings on the ofﬁerl domﬁn@ﬁng almost the entire canvas. In some of fhem,
like a finy engr@ﬂed Hagment the representation of a tornado signa/s the disorder
of the contemporary world. Viewed in dialectical Com[ronmﬁon, the canvases account
for the Co//crpse of a utopian rationalist project of life organization, which modem/‘w

flirted with at various moments.

For Alan Fontes Orc/ﬂ/’fecfure, as a Hﬂeme, bears individual and collective stories. A
shorp narrator that brmgs vis/b/'//'fy fo Qes%eﬂg po//ﬂccz/, soc/o// Or economic projects.
In the domestic re@/m/ it's o pr(vi/eged source for unc/ersfonc/mg a symbo//’c repertoire
of ways of //‘vmg But it’s in the tension built between the pub//c and private fhot in
"The House of the Finite the ‘art of space’ takes on, by metonymy, the task of bemg
time's double. And it's fhrough this space-time re/@ﬂonship that the artist invites the
observer to the sensitive task of bemg on alert, On/y under this condition can images

safeguorc/ their memories and the poss/bl/l#y of o/ways bemg quesﬂoned.






CASA DO FINITO | HOUSE OF THE FINITE

A ins’ro|ogc~lo é composta por uma pintura central que
representa escritorio doméstico, rep|e’ro de imagens
nas capas dos livros, computadores e quadro de
lembretes. As imagens dentro da pintura representam
fatos contempordneos de um mundo de incertezas.
[cones que escancaram um mundo distépico sob vdrios
aspectos, como po|i’ricos, sociais e sob o aspecto intimo
da crise do individuo. A frente da pinfura principo| uma
poltrona espreguigodeiro se encontra completamente
conectada & tela por uma trama de fios ligada em
diversos pontos as imagens da pintura. A cadeira
cria uma espécie de fantasmagoria de um individuo

sobrecarregado pelas imagens do hoje.

The installation is Composed of a central painfing that
C/ep/'cfs a home o#lce, filled with images on book covers,
computers, and a reminder board. The images within
the painting represent contemporary facts from a world
of uncertainties. lcons that reveal a c/ysfopicm world on
various Honfs/ mc/uc/{ng po/iﬁco/} socr‘or/, and the intimate
aspect of individual crisis. In front of the main painting, a
/ounge chair is comp/e#e/y connected to the canvas by a
web of wires linked to various points on the images in the
painfing. T'he chair creates a kind of ph@nmsmagoﬂa of

an individual overwhelmed by foc/@y’s images.
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A Casa do Finito / Oleo sobre tela [cil on canvas] / 200 x 300 cm / 2023
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A Casa do Finito, vista da exposigéio | House of the Finite exhibiton view.




Fig.:: 05

A Casa do Finito, vista da exposigéio

House of the Finite exhibiton view.




Fig.. 06

A Casa do Finito, vista da exposicéio | House of the Finite exhibiton view.
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SERIE DO FINITO | FINITE SERIES

Uma série de pinfuras que representam a descons’rrugdo
de imagens arquitetonicas diversas numa espécie
de passagem & obs’rrogdo. As obras representam
a passagem do fempo nas cidades por meio da
arquitetura em continua transformacdo. A série cria
conex8es imperfeitas entre as memérias antigas e as
memorias recentes evidenciando o processo incessante
de reconfigurogdo do espaco urbano assim como
tudo o que representa. O conjunto, em sua maioria, é
composto por telas o|up|os, sendo que a parte abstrata
¢ criada por pura cartarse de matéria, cor e gestos

que contaminam e interagem com a parte figurativa

dO ObI’CI.

A series of paintings that represent the deconstruction
of various architectural images in a kind of transition
into abstraction. The works dep/cf the passage of time in
cities fhrough architecture in continuous transformation.
The series creates imperfecf connections between old
memories and recent memories, h/gh//’ghﬁng the incessant
process of urban space recomﬂguroﬂon and everwhmg it
represents. The collection is mosf/y composed of double
canvases, with the abstract part created fhrough a pure
catharsis ofm@femo/, Co/or, and gestures that contaminate

and interact with the ﬁguraﬂve part of the artwork.



Série do Finito, vista da exposicéio | Finite Series exhibiton view
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Fig: 11

Série do Finito n.04 / 6leo sobre tela [oil on canvas| /160 x 185 / 2023
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Diptico
Série do Finito n.07

6leo sobre tela [oil on canvas]
140 x 220 - 2023



Fig: 16

Diptico
Série do Finito n.02

6leo sobre tela [oil on canvas]
88 x 172 - 2023



Fig: 17

Diptico
Série do Finito n.03

6leo sobre tela [oil on canvas]
88 x 172 - 2023



Fig.: 18

Diptico
Série do Finito n.05

6leo sobre tela [oil on canvas]
90 x 120 - 2023



6leo

Diptico
Série do Finito n.06

sobre tela [oil on canvas]|
90 x 120 - 2023



Fig: 20

Diptico

Série do Finito n.06

6leo sobre tela [oil on canvas]
90 x 120 - 2023



LIVRO DE PEDRA | STONE BOOK

Série de pinfuras a 6leo realizadas sobre suportes de concreto
modelados a partir de férmas de livros reais. As pinfuras
representam fotografias de paisagens urbanas retiradas
de arquivos pub|icos e imagens autorais de arquiteturas
contempordneas. A composi¢céio das pinfuras no suporte cria
diagramac8es diversas andlogas as pdginas de livros. A série,
relaciona intrinsecamente dois meios: pinfura e escultura,
instaurando uma metdéfora que coloca a representacdo
pictérica da paisagem urbana sob um suporte que remete
& constituicdio matérica de que sdo feitas as edificacdes. O
espaco expositivo serd com(iguroolo como uma sala de aula
onde se apresentardo sobre 12 carteiras escolares pinfodos em
cinza e sobre elas as obras. Sobre cada mesa serdo colocadas
lumindrias de leitura que se alternardo oscendendoeopogando
ao longo do tempo criando uma espécie de presenca que se

d€S|OCO p€|0 SCIlCI.

The "Stone Books” series is a collection of oil paintings created on
concrefe supports molded from real books. The paintings dep/‘cf
photographs of urban landscapes taken from public archives and
or/'gmo/ images of contemporary architecture. The composition of
the painfings on the support creates various /c:youfs reminiscent
of book pages. The series /'nfrmgico//y connects two mediums:
painfing and scu/pfure, esfob//’shmg a mef@phor that p/@ces the
picfor/@/ representation of urban /Ondscopes on a support that
alludes to the material compaosition of bu//dlngs, The exhibition
space will be orronged like @ c/ossroom/ with opprox[m@f@/y 12
school desks pc:infeo/ in gray, and the artworks will be d/sp/ayed
on them. Re@ding /omps will be p/@ced on each desk o/femaﬂng
between on and off over fime, creating a kind of sh/ng presence

fhroughouf the room.
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Fig. 22

Instalagéio Livro de Pedra, vista da exposicéo

Installation Stone Book exhibiton view.




Fig's. 23
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Vista de

exposicéio | exhibiton view
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CURRICULO | CURRICULUM

Alan Fontes
Belo Horizonte, 1980.

Vive e trabalha em Belo Horizonte

Exposi¢des Individuais | Solo Shows

- 2018 Exposicéio Nacional - Galeria Luciana Caravello, Rio de Janeiro, Brasil.

« 2018 Black House, Solo Project, Volta NY, Nova York, EUA.

- 2016 The Book of Wind - Emma Thomas Gallery, Nova York, EUA.

- 2016 Poéticas de uma Paisagem - Memoéria em Mutacdio. | Prémio CCBB Contemporéneo CCBB, Centro Cultural Banco do Brasil, Rio de Janeiro,
Brasil. 2016 Alan Fontes - Galeria Celma Albuquerque, Belo Horizonte, Brasil.

« 2015 Sobre Incertas Casas - Galeria Emma Thomas, Séo Paulo, Brasil.

-« 2014 Série Desconstrucdes - Projeto Solo / Residentes, Baré Galeria, S&o Paulo, Brasil.

« 2012 Sweet lands, Galeria de Arte Laura Marsiaj, Rio de Janeiro, Brasil.

« 2012 La Foule, Galeria de Arte Laura Marsiaj, Rio de Janeiro, Brasil.

« 2011 Entre Casas e Cidades ou Sweet lands, Galeria Celma Albuquerque, Belo Horizonte, Brasil.

« 2010 Kitnet, Galeria de Arte da Cemig, Belo Horizonte, Brasil.

- 2008 Alan Fontes, Paco das Artes, Séo Paulo, Brasil.

-+ 2005 A Casa, Galeria de Arte da COPASA, Belo Horizonte, Brasil.

-« 2005 A cidade, BDMG cultural, Belo Horizonte, Brasil.

« 2004 Alan Fontes, Centro Cultural Bernardo Mascarenhas, Galeria Heitor de Alencar Juiz de Fora, Brasil.

« 2004 Alan Fontes, Galeria de Arte Nello Nuno, Fundacdo de Arte de Ouro Preto, Ouro Preto, Brasil.

-« 2004 Pinturas, Desenhos e anotacdes: reflexdes e memoéria, Galeria da Escola de Belas Artes da UFMG, Belo Horizonte, Brasil.
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Exposi¢des Coletivas | Group Shows
« 2021 Casa Carioca, MAR - Museu de Arte do Rio, Rio de Janeiro, Brasil.
« 2019 O que Emana das Aguos, Galeria Carbono, Séo Paulo, Brasil.
« 2019 Art Rio, Stand Galeria Celma Albuquerque, S&o Paulo, Brasil.
« 2019 SP Arte, Stand Galeria Celma Albuquerque, Stand Galeria Kogan Amaro, Stand Galeria Luciana Caravello, S&o Paulo, Brasil.
« 2018 Art Rio, Stand Galeria Celma Albuquerque, Stand Galeria Luciana Caravello, Rio de Janeiro, Brasil.
-« 2018 Aproximacdes 2 - Belo Horizonte/Rio de Janeiro. Galeria Celma Albuquerque, Belo Horizonte, Brasil.
« 2018 SP Arte, Stand Galeria Celma Albugquerque, Stand Galeria Kogan Amaro, Stand Galeria Luciana Caravello, Séo Paulo, Brasil.

« 2017 Os Designios da Arte Contemporénea no Brasil. MAC USP, Museu de Arte Contempordnea da Universidade de S&o Paulo, Séo Paulo, Brasil.

2017 Art Rio, Stand Galeria Celma Albuquerque, Stand Galeria Luciana Caravello, Rio de Janeiro, Brasil.

- 2017 Aproximac&es 1 - Belo Horizonte - Rio de Janeiro. Casa de Cultura Laura Alvin, Rio de Janeiro, Brasil.

« 2017 SP Arte, Stand Galeria Celma Albuquerque, Stand Galeria Emma Thomas, Stand Galeria Luciana Caravello, Séo Paulo, Brasil. 2017 A Luz

que Vela o Corpo ¢ a Mesma que Revela a Tela. Caixa Cultural, Rio de janeiro, Brasil.

« 2016 Art Rio, Stand Galeria Celma Albuquerque

-+ 2016 Do Amor ao Publico I, MAR, Museu de Arte do Rio, Rio de Janeiro, Brasil

-+ 2016 Mostra de Abertura da Galeria Emma Thomas no L A.CA, Sé&o Paulo, Brasil.

« 2016 SP Arte, Stand Galeria Celma Albuquerque, Brazil.

« 2015 Art Rio, Stand Galeria Emma Thomas, Stand Galeria Celma Albugquerque, Rio de Janeiro, Brasil.

« 92015 SP Arte, Stand Emma Thomas, Stand Galeria Celma Albuquerque, Brazil.

« 2014 SP Arte Brasilia, Stand Baré Galeria, Stand Galeria Celma Albuquerque, Brazil.

-+ 2014 5a Edicdo Bolsa Pampulha, Projeto Solo - Instalacéio Casa Kubitschek, MAP, Museu de Arte da Pampulha, Belo Horizonte, Brasil. 2014 Na Su-

perficie / Sobre Papel - Artistas Pesquisadores da ANPAP, Galeria de Artes da Escola Guignard, UEMG, Belo Horizonte, Brasil. 2014 Art Rio, Stand

Galeria Laura Marsiaj, Rio de Janeiro, Brasil.
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2014 SP Arte Brasilia, Stand Baré Galeria, Stand Galeria Celma Albuquerque, Brazil.

2014 SP Arte, Stand Galeria Laura Marsiaj S&o Paulo Brasil.

2014 Atelie Aberto Bolsa Pampulha, Atelié Coletivo Bolsa Pampulha, Belo Horizonte, Brasil. 2013 Art Rio, Coletiva Premiados do Prémio Foco Bra-
desco/ ArtRio Rio de Janeiro, Brasil.

2013 Art Rio, Stand Galeria Laura Marsiaj, Rio de Janeiro, Brasil. 2013 SP Arte, Stand Galeria Laura Marsiaj, S&o Paulo, Brasil.

2013 VAC 7, Verdo Arte Contempordnea, Circuito Atelié Aberto, Belo Horizonte, Brasil.

2012 100 Programa de Exposices do MARP, Museu de Arte de Ribeirdo Preto, Ribeiréio Preto, Brasil.
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